Ozvy zivota a tvorby
Vilema Szpyka
ve 21. stoleti
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Byl tenkrat teprve sedmy lednovy den, kdyz z Prahy dorazila do kulturni metropole
Podceskolesi informace, Ze pravé zemiel, a jeSt¢ ne sedmatficetilety, Vilém Szpyk.
V Domazlicich se narodil — v prvni letni den roku 1902, syn dlazdi¢e Jana Szpyka.
Dvaadvacet let nato se ujal v Domazlicich zert, Ze Szpykovo rodisté je nejvétsim piistavem
na celém svéte. Totiz: v prodeji tu byl pokus o basnickou sbirku Kordby v hlubokych ocich
(Praha: vlastnim nakladem, 1924; podle Jaroslava FrantiSka Urbana: Stankov: FrantiSek
Zavorka, edice Slunovrat) — Szpykova to knizni prvotina. Neslo o debut nikterak originalni.
Dvacet basni o lasce (Voci a milenci aj.), ptirodnich tkazech (V bouii aj.), straznich socialné
nuzujicich (Délnici, Ve sklarné, Diil aj.) — az na vyjimky basné s nadbytkem obratl-kycua.

Ptesto chceme s Vilémem Szpykem pobyt v prostoru této knizecky.

12. ledna 2014 poslal kulturni regionalista Jan Prokop Holy autoru studie dopis, v kterém se

rozepisuje: ,, Vase soudobé téma velice a rad vitam. Jsme s V. Sp. po domazlicku ,,sourodaci “,
nebot se narodil v ,,nasi ulici* o t/i domy vySe k Zastavce nez ja a mi sourozenci.

V. S. se narodil i prozil mladi v prikladové proletarském prostiedi jako syn nezaméstnaného.
(Otec byl rodak z polské Halice — nezaméstnany dlazdic.) V deétstvi — za valky jsem jeste
znaval S. udrenou a hodnou maminku — pozdéji jsem v Praze poznal S. (sestienici) neter —
velmi vzdélanou Dr. Elisku Szp. AZ po ,,NR* (tzv. ,,nezné revoluci®) jsem v ¢br. evang. sboru
v Domazlicich poznal S. dceru — prof. Jarmilu S. — a spratelili jsme se. Obé, Eliska i Jarmila
Zily a +, Zel, v emigraci (v NSR) svobodné — bezdeétné...“ (Odeslano z Hostouné¢ na
Domazlicku.)

V dubnu 2013 ptinesl Domazlicky zpravodaj (€. 4, r. 35.) ¢lanek Svatopluka Krejsy Uddlosti
v DomaZlicich na pocatku roku 1933 sepsany podle zaznamii domazlického starosty Vaclava
Pavlika. Pavlik ve tfiatficaitém zapsal mimo jiné: , 4. ledna zemrel Jan Szpyk, mistr
dlazdicsky. Je to zde jméno neznamé — J. Szpyk pochazi z Polska (Halice), slouzil u zdejsiho
hrebcince (,,u pSeler*) a pak uz v Domazlicich ziistal. Piivodné byl obuvnik, pak zacal dlazdit
a dosti bidné se protloukal. Jeho syn Vilem Szpyk, student prav, vénuje se literarnim smerim.

Mlady Domazli¢an byl pievelmi ovlivnén tvorbou Jititho Wolkera a myslime si, Ze 1 tvorbou
BezruCovou. (A nebyl jediny z domazlickych umélcl, jen vzpomenme na Vrbovu
jednoznacéné epigonskou Baladu o srdci.)

(Povazme, fabulator zivot sepsal tento pifibéh: Dvaadvacetilety Szpyk vydal prvotinu —
dvaadvacetilety Wolker publikoval stat’ Proletdaiska uméni a polozil viibec zaklady literarniho
sméru proletdrskd poezie. Vici tomu nebyl Szpyk viibec imunni, piece potomek proletate.



A dale fabulator Zivot: Szpyk sepsal prvni basné do prvotiny jiz za gymnazialnich studii —
1 Wolker vytvoftil prvni basn¢ do prvotiny Host do domu za studii na gymnaziu. Szpyk odesel
studovat prava do Prahy — také Wolker po maturité¢ odeSel studovat prava do Prahy. Szpyk
vydal svoji prvotinu v roce 1924. Jiti Karel Wolker v roce 1924 zemiel. — Oba zemfteli v lednu
a oba na tuberkulozu. — Szpyk piezil svlij umélecky vzor o patnéct let.)

Tiebaze v letech po maturité¢ studoval prava a tiebaze pozdé€ji se jako novinai angazoval
najmé pro tematiku hospodatskou, kdyz z existen¢nich divoda zalozil a tidil Hospodarské
hovory (prvni Cislo vyslo v Praze dne 6. fijna 1934 a uz v tomto prezentovali své minky
bezesporu povolani), po cely, zel kratky zivot byl vzdycky nejprve basnikem, romanopiscem
vers, tak umeéni syzetu. A po szpykovsku vyuzité slovesné druhy nas spolehlivé ptivedou
k osobnosti typu (pie)dimenzované lyrického, ptiklonéného v mezivalecném kypéni ismi dle
naseho minéni predevsim k poetismu a surrealismu. Dadaistou Szpyk nebyl co by napodobitel
moddniho, dadaistou byl ze své podstaty a vzdy.

Caromoc slova si podmanila nadaného muzZe veskrze a napoiad. Uz ve ¢étyfiadvaceti mu vysel
prvni, jesté¢ ne obsdhly roman Vysoké napéti (Stankov: Fr. Zavorka, 1926). V ném byvaly
namoinik, nyni zapasnik Jim zajde na prvniho méje k Pavimu oku a ¢iSnici Janu vezme do
pravodu. Jenze pritvod je zastaven vojskem. Jsou mrtvi. Jsou ranéni — a Jim mezi nimi. Kdyz
se zotavi, nastoupi nejprve do dolu, potom s Janou ldmou skaly dynamitem (v ¢emz je skryty
vyznam) a najdou zlato, které jim ovSemZe nepatii.

Jsme povinni reflektovat dva detaily. Onen dil se jmenuje ,,Drak* a zatimco majitelim dolu
je zlato dal$im jménim, na lodi ,Atlantic” / uprostfed more se otdceji nejsilnéjsi lodni Srouby /
a v kajuté lll. tfidy / umird sedmi nezaopatfenym détem hladovd matka — Kdo by
pochyboval o Szpykové socialnim citéni a odmitnuti dobovych spole¢enskych prizmat?

A co ze bylo ve Vysokém napéti dal? D¢j dokonci rozjittené emoce a nizké pudy. Opily
namoinik se pokusi znasilnit Janu a Jim takového opovézlivce zabije. Sdm vSak nestaci na
piesilu nésilnikovych druhg, je smrtelné pobodéan a neptietnd Jana — zabije vrahy, sama ted’
dvojnasobné vrazedkyné. V ustavu pro choromyslné ji feditel nahlizi jako objekt k vyuziti ke
své védecké prdci, proc lidé bldzni. Janina dimyslnéd zbran — provokativni koketérie — ucini
z védce, spise ,,védce®, bytost rozumu zbavenou.

Rezonujici nazev FVysoké napéti sotva nechal zvidavého recipienta lhostejného. Ale co
hlavniho — jesté v Sestadvacatém Szpyk debutoval také jako piekladatel. Mladicky, a vzdor
tomu ptekladatel ne ledasjaky! (Byt takovym i v basnéni!) Zaujal-li Szpyka francouzsky
existencialista rumunského piivodu a vpravdé evropského vyznamu Istrati Panait a jeho Kyra
Kyralina (Praha: F. Topi¢, 1926), svéd¢i to o Szpykoveé piehledu v moderni a Ctenarsky
naro¢né literatufe frankofonni Evropy. Ostatné jesté¢ v Sestadvacatém vysel druhy Szpyktv
preklad. Opét §lo o roman, kterému dal jeho autor Joseph Delteil nazev Cholera (Praha:
Odeon, Jan Fromek. 1926).

Nic na tom. Szpyk si v kratkém case troufl také na fenomenalniho romanopisce Honoré de
Balzaca, kdyz ptelozil Eugenii Grandetovou vydanou ve svazku s Venkovskym ucitelem, do
GeStiny tentokrat pielozenym Szpykovym vrstevnikem Janem Cepem, katolickym to
spisovatelem, esejistou a prekladatelem (Praha: Melantrich, 1929).
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(Tu ukazka Szpykovy prekladatelské kvalifikace. ,Hospoddar umrel!” zvolala Celed. — Za
tohoto volani, které se stalo vseobecnym, vzala vdova nuzky, které ji visely u pasu,



a ustfihnuvsi si vlasy, vloZila je do ruky nebozZtikovy. Nastalo veliké ticho. — , Ten ¢in znamend,
Ze se uZ nevdd,” rekl Benassis. ,,Mnoho pribuznych cekalo na to rozhodnuti.”)

Radu prazskych nakladatelstvi majicich vyteéné renomé a vydavajicich i kvalitni pieklady
doplnil rok po Choleie jesté Melantrich, kdyZ na knizni trh uvedl Szpykiv pieklad novely
Jeana a Jérome Tharaudovych RiiZe saronska.

Reknéme si slovo o Szpykové trnité cesté k francouzské literatufe. Je spojena s cestou za
socidln¢ schidnéj$im existovanim. Szpyk se vydal do Francie poprvé jako devatenactilety a
takika s prazdnou kapsou. Jeho jazykové znalosti jsou dosud nevyznamné a musil vzit za
vdek nadenickou praci mezi zedniky. Ti ovS§em rozpoznali chlapcovu manualni neobratnost —
a Szpyk byl na dlazbé. Zemé& galského kohouta nebyla takovou, o které slychaval tak sladce
hovotit. Vratil se do DomaZlic a sloZil maturitni zkousky.

Druhé Szpykova vyprava do Francie se konala v pétadvacatém. Tu uz povysil na tlumoc¢nika
Ceskych dé€lnikli zaméstnanych Schneidrovymi zelezarnami v Creusot. Jenze: byl empaticky,
byl citlivy ve vécech socialnich, ne uz diplomatickych. Pti revolté Ceskych zaméstnanct se
postavil na jejich stranu a to byl konec jeho druhé ,,francouzské anabaze®.

Szpyk béhem svého druhého ,,francouzského zivota* pielozil a do Plzné ptivezl Manifeste du
surréalisme. Szpyktv pieklad Manifestu surrealismu z roku 1924 uvetejiiujeme v samém
zavéru nasi prace.

Doma m¢l napldnovano studium prav, ale — kde na to vzit? O slusné zaméstnani naSinec
nezavadi, toz, co takhle ptekladat francouzskou beletrii?

Prvni desetileti svého basnického tvofeni zavrSil domazlicky rodak tfiasedesatistrankovou
symfonii o Zivoté a smrti, nazvanou Labuti piseri a opatfenou podtitulem Cesta kolem svéta
(Praha: ndkladem vlastnim, 1930). V ni dosahla lyri¢nost, nostalgie a neutéSené hledani
smyslu zivota svého zatimniho vrcholu, a zaroven Ize knizku povazovat za jedno
z uméleckych ptfedznamendni politického dramatu neStastné Evropy. Nicméné uz pouhé
pisni nebylo? Arcize ano! Odhlédneme-li Cechovovu jednoaktovku, nezdd se nam
pravdépodobnym, ze by Vilém Szpyk pii svém ptiklonu k francouzské literatufe neznal
Ohnetovu novelu, zvlast kdyz ji ve svazku Cerna a rizova vydalo prazské Zemédélské
knihkupectvi A. Neubert uz v roce 1919. Szpyk snadno podléhal vliviim tvorby jinych autort.

A Szpyk v letech tticatych?

Jako by potieboval véfit v renesanci prozivané, tolik nejednozna¢né epochy. Jako by neustal
vysméch smrti, kdyz tuberkuldza se ptihlasila o slovo zplisobem nejbrutdlnéjsim. Basnické
vhrouzeni se do let zkouSky charakteri a osobni statecnosti pojmenoval Szpyk na Liheri
(Praha: Orbis, 1933).

A jesté dale —. Jako by v tom byla symbolika, jako by se Szpyk musil v dob€ nastupu fasismu
vratit domi: své nejrozsahlejsi dilo, romén z venkovského prostiedi Selskd madona,
postoupil k vydani kdynskému Aloisi Krutskému. Pravé tak, ve zlovolném tfiatficatém.
Tiiatiicaty ptimo vybizel, nutil fici vic, co nejvic a to nejpodstatné;jsi.



Otazky po smyslu zivota a po smyslu smrti, s kterymi se mlady umélec vyrovnava, nabyly
vrchu v basnické knize-origindlnim experimentu Bolest krdsné nadéje (Plzen: Graficka Unie,
1933). Neni to nedopatieni — bdsnické knize, a ne bdsnické sbirce, fikame presvédceni
o patfi¢nosti toho. Szpyk se touto knihou projevil jako mimotadné tvotivy Clovek, obdareny
az zavidénihodnou invenci. On se totiz pokusil — a vlibec ne beze zdaru — o dvoji: pfedné
nadnesl alternativu globalni poezie vSeho uméni, kdyZ sjednotil (provokujici) poezii
s fotosyntézou a viibec celym grafickym vyfeSenim knihy do organického celku. A za druhé:
Szpykovym ndbozenstvim je Poezie, ne poezie, a tu nazira jako ned¢litelny komplex Poezie
vieho, rozuméj i slovesného druhu, i Zivota, ne Zivota.

Inu, ¢lovékovym udélem je sebeprojekce a pojmenovat smysl své existence musi, ptece z vile
tvortitelky piirody disponovan k antropocentrickému nutkani pfemoci ¢as svého fyzického
byti, a déla to priznav se svétu k limitovanosti vSeho v sob¢.

Pravdaze, ctli jsme: Vilém Szpyk. ,, 1902 Domazlice - 1939 Praha. Novinar (redigoval
Ozveny divadla Viasty Buriana a riizné hospodarské casopisy), vytvarnik, Zil v Praze. Sbirky:
Koraby v hlubokych ocich (s autorovymi ,, fotosyntézami*, 1924), Bolest krdasné nadeje (1933)
a dalsi. — Prozaik (Vysoké napeéti, Selska madona), prekladal J. Delteila, H. de Balzaca a
dalsi. “ (In: Ivan Wernisch: Zapadlo slunce za dnem, ktery nebyl. Brno: Petrov, 2000)

Nikoli, nebudeme opravovat netiplnosti v encyklopedii zapomenutych. Neb jisto jest, Ze ani
Wernisch, natoZ jeho sekundanti Vratislav Firber a Michal Sanda v roce 2000, ani recenzenti
nadaného prekladatele byl Vilém Szpyk v pravém smyslu slova experimentatorem, tviircem
syntetického uméni, novatorem. Doba tvlircova fyzického Zivota zkratka nebyla sto uvédomit

vvvvv

Ceska literarni kritika piijala Szpykovu poezii a romany az na vzacné vyjimky nepiiznivé, ba
velmi nepfiznivé. I my posuzujeme Szpykiiv piinos pivodni slovesné poezii jako nevyrazny,
a naopak vyzdvihujeme (pokolikaté uz?) Szpykovu vyraznou vlohu ptekladatelskou. Vilém
Szpyk, vénujici pozornost moderni francouzské literatute, v pouhych Ctyfiadvaceti letech a
uz s obdivuhodné suverénni vypravécskou dikci uvedl do povédomi ceského (ovSemze
naro¢ného) ¢tenate hned dva - v domovské Francii ocenéné - romanopisce: Panaita Istratiho
(Kyra Kyralina, 1926) a Josepha Delteila (Cholera, t¢Z 1926); a kdyby uz nikoho jiného,
zasluhu to nesnizi.

Jeho typograficky vynalézavé vypravena knizni prvotina Kordaby v hlubokych ocich na autora
vyzradila snadnou ovlivnitelnost, ba piiklon k epigonskym pokleskiim, ovSem uz tato utla
knizecka vnesla nové do knizni kultury. Ono novum nazval Szpyk fotosyntézou (pozdéji
poetickou fotosyntézou) a okoli termin ptijalo, namnoze ovSem s nelitostnou ironii, ba
posméchem. To vedlo Viléma Szpyka k tsili svou grafickou techniku vysvétlit. Velmi
popularni formou se mu to podafilo v plzefiském &asopise Zivot na dlani ze dne 29. dubna
1933, kdyz tam uvefejnil nedlouhou esej Fotopoezie. Chceme zdlUraznit zejména dvé
myslenky, které velmi pfesné odrdzeji uvazovani uméleckého experimentatora Szpyka,
nahlizejiciho skute¢nost jako poezii. Témi myslenkami jsou 1) ,,fotografovy oci nalezly na



veci novy pohled a novou krasu, kterou jsme prehlédli*“ a 2) ,, miizete fotografovati obycejnou
krajinku a jste-1i ve fotografii kouzelnikem vybéru nalady a situace, udélate z ni basen *.

Esej Fotopoezie ovSem je teoretickym piinosem k pochopeni novych grafickych postupli ve
dvacatych a tficatych letech. Proto ji pfinaSime celou.

., Fotografova hrdost na originalitu a komposici snimku je svrchovand. Neni divu. Vzdyt
kazda vasen prichazi k zaverim, kde se hleda umeéni a kde radost z vyrobku se meni v radost
z krasy. Tim vice je mozZno tuto pravdu pozorovati u fotografa-amatéra, jenz po vém
obcanském zaméstnani saha svyma ocima po objektivu a odkryvaje rukama tajemstvi tmy a
svetla ve fotografickém pristroji snazi se objeviti svou fantasii novy dil svéta tim, ze odhali
svym vybranym snimkem nepoznanou cast zivota. Ackoli jsme svédky tisicii a tisicii udalosti,
potka nas v zivoté prekvapujici prihoda: vidouce na fotografii vec nebo scénu, kterou jsme jiz
mnohokrate uzreli, jsme udiveni krasou a uchvdceni jeji Zivosti a hloubkou, stojime v obdivu
nad snimkem, aniz si uvédomime, Ze jsme denné kolem véci sami chodili. Cim to je?

Piivab znamé véci nas uchvatil. Fotografovy oci nalezly na véci novy pohled a novou krasu,
kterou jsme prehlédli. Fotografova fantazie nalezla situaci véci, ktera mocné zapusobi na
vSechny divaky. My jsme videéli jen cdst oné krasy. V tom fotograf-amatér se pribliZuje
k femeslu filmového reziséra ci spise k jeho fotogenickému videni. Jsou amatéri, jichz ladnost
videni se plné vyrovnava hutnosti filmové fototechnické hloubky a tim se fotograf odlisuje od
ostatnich, kteri bérou aparat do ruky, aby tvorili pouhé podobizny. Miizete délati podobiznu a
mdte-li fantasii a opravdové fotograficky zrak, ucinite z ni pohdadkovy obraz, miZete
fotografovati obycejnou krajinku a jste-li ve fotografii kouzelnikem vybéru nalady a situace,
udeldate z ni basen.

Mnohdy fotografii nékolika cigaret vytvorite neobvykly a nedefinovatelny dojem, snimkem
cigaretového popelu vyvolate predstavu spdleniste nebo dokonce rozborenych Pompeji,
fotografii oblohy miizete prinésti malinkému ditéti obrazek krasné hracky, podobiznou
jehelného ucha presvédcite svou pritelkyni, zZe timto strasne velkym litinovym kovem prosiva
jemné stehy na Satech, atd. atd.

Fotografitv svet jest nezmerny a o mnoho bohatsi nezli obycejného clovéeka, jenz nema
objektivu, nebot objektiv s ocima kombinuje nové krdsy, o které jsou oc¢i ochuzeny proto, zZe
nemaji zvétsovacich ani zmensovacich cocek, Ze nemayji filtru a Ze jejich statika je absolutni.

Zatim co oci nam davaji krasu a udiv prirozeného pohledu, objektiv nam prendsi na film i
krasu, vytvorenou fotografovou fantasii.

Otevrete sveé fantasii dvere do Sirého svéta krasy a brzy nas prekvapite krasami, o kterych
Jjsme ani nesnili. Je mnoho krdsy skryté!

Ovsem neodchdzejme jest¢ od vlastni basnické tvorby pesiho a osamélého patrace po
neozkousenostech.

Sama prvotina Kordaby v hlubokych ocich vz napovédéla, ze Vilém Szpyk bude v celém svém
basnickém pusobeni dokonale sevien v tenatech ne pravé pocetnych slovnich znaka-symbola
a ze prave tato skutecnost mu vazné zkomplikuje cestu do sdruzeni avantgardnich basnik,
s nimiZ sice on byl obcas v kontaktu, ale mezi sebe jako rovného s rovnymi ho oni nepfijali.
(Otazkou je, zda o to viibec stdl.) Ocitujeme z basné Délnici. Barevné zvyraznéné slovni
terminy jsou z téch, jimiZ je Szpykova poezie v riznych tvarech protéZzovana az extrémné.



, Na dné vysky, vyrostlé z rukou, / podanych sluncem a mésicem zemi, / miliony srdci do
kameni s veétry tlukou / jako délnici nemi, / ve kterych prdce a studna krve z téla / ve snu
zkamenéla. // Na dné vysky, vyrostlé z rukou slunce a mésice, / miliony srdci do kameni s vétry
tlukou / a na noc rozsvecuji srdci nové tisice, / nezli v ocich tich / rozzehne se majak srdci
zakletych - // Na dné vysky vitr chodi / a na prsou mad nase Zivoty, // privezené z nebe zlatou
lodi / po dlouhych vindach hladu a bidy, / které s vyskou slunecni a mésicni brany / jsou
v nasich ocich panem bohem vyhlodany - // a v prdci strikaji ohen do peci. *

Ani slovo do pranice nesmi chybét: K t€ém, kterym literarni kritika nebyla skrytou formou
autoterapie, patfili ve dvacatych letech najmé Jan V. Sedlak a V. Prokipek.

Sedlak, i pfes vyhrady k basnim, hned na iivod Szpykovy umélecké drdhy poukazal na to, Ze
,,autor vénoval na svou prvotinu po vnéjsi strance hodne“ (Kritika ¢. 6 — 7/1924), za ¢imz
spatfujeme pfiznani neobvyklého, zazité presahujiciho. A V. Proklipek (Venkov 4. Cervna
1929) uz Szpykovy novatorské experimenty seridzné¢ okomentoval: ,, V posledni dobé velmi
vzrustaji snahy o grafickou vypravu knih a jednim z téchto propagatorii jest mlady basnik
Viléem Szpyk. Praveé chysta knihu versii ,, Labuti pisen “ a ta bude u nas prvni basnickou knihou
s fotomontdzi. Ucelem jeho je vzbuditi fantazii do té miry, aby obrazivost ctendre si jasné
predstavovala sloky a slova, aby bdasne mohl cist s porozuménim prosty délnik jako vzdélany
intelektual. Méli jsme prileZitost videti tak tistenou jen jednu bdsen z chystané knihy a ta nas
poucuje o tom, ze obrazovy doprovod k basni miize ji byti ke Skodé v mire vétsi, nez na
prospéch. Ovsem zdleZi na tom, v jakém poméru je fotomontaz k vyslednému smyslu bdasne,
zdali neni lepsi nez basen sama. “

V Kordabech v hlubokych ocich jako by byla vryta socidlni tesknota mladého muze znajiciho
nuzné zivobyti své a svych rodi¢l, k nimz ovSem pojal ptikladné¢ bezmeznou lasku. (Otec a
matka: ,, Tepla a sladka, / o které srdce sni, / moje je matka - / a otec s ni... “ In: Pramen, ¢. 10
— 12, 1. 1L, 10. dubna 1923).

Takovy Viaclav Hrbek, jemuz recenze tiskl Lumir, nemél pro Szpykovy novoty pochopeni ani
zbla. V recenzi knihy basni Lihesi jednim dechem vychrlil (Lumir r. 60/1933-34), ze
Szpykovi nestaci uz jen tisknouti poezii bez interpunkce, nesta¢i mu Skrtnout velka pismena u
vlastnich jmen, nazvl, v pocatku vét atd. Jeho knihy vychdzeji dokonce na barevném papite,
tistény tu Cervené, tu modie, tu zelené — pry kuriozita takika kficici po snobech. A kdyz
basnik vydal sbirku Bolest krdasné nadéje a v jejim zavéru oddil troubadour — filharmonie
s dovysvétlenim, jak se ma jeden z versu deklamovat, Vaclav Hrbek ptispéchal s kritickou
vyhradou opét (Lumir r. 61/1934-35).

Ale opravdu a jediné pro ¢tenafovu obrazotvornost — uved'me priklad véty z troubadour -
filharmonie. Szpyk své napady a zaméry vylicil takto:

vers:

ucte se vsichni zpameéeti smutnym déjinam valek

notace:

tma — hudba — ruda svételna raketa proleti pozadim — rachot hromu — ticho — tma — hudba
pianissimo

tenor:

andantino mezzoforte con moto maestoto



uc¢te se v§ichni zpaméti smutnym déjindm valek

Sumeéni desté — lijak — blesky — himéni — beceni dobytka — dusot koni — rachot strojnich pusek
granatii a dél — huCeni aeroplanti — praskajici svételné rakety — vykiiky ranénych — sténani
tenory a basy (4 — 8 hlasli) piano — pianissimo maestoso:

ma draha maminko — 6hhhhhhhhh

explose — praskani vétvi — pad hmoty

sopran (4 hlasy) alt (3 hlasy) tenor (7 hlast) bas (6 hlast)

andantino forte

ucte se vSichni zpaméti smutnym déjinam valek

vojak na strazi s dopisem v ruce padd — tma — osvétleny poticek krve na bilém polStari —
vzdech

ozvéna megafonu z dalky:

smutnym déjindm valek (mezzoforte)

déjinam valek (piano)

valek (pianissimo)

Kdeze by néktery recenzent pfipustil, ze Szpyk ma raciondlné zdivodnény synteticky
program a ze chce a) pro ¢tenafe nové estetické prozitky a b) pro samu poezii vice ptiznivceil.
Ale V. Brtnik chté nechté vskutku pfipustil jistou hudebnost Szpykovych basni (Venkov 8.
dubna 1934).

Artus Cernik? Ve zdrcujici recenzi sbirky Bolest krdsné nadéje nazval Viléma Szpyka
primitivem (Cin &. 18/1934).

V takovém piipadé musela na Szpyka zaptsobit jako pohlazeni recenze P. G. Hlbiny, ktery
ozvou na Bolest krasné nadéje v mésicniku Elan (r. IV., 7/1934) vyslovil nazor, ze zvolené
fotosyntézy dychaji lyrismem a ze ,,surrealisticky proud versu volné se rozlévajicich bez
interpunkce chce naznacit zZivot jako neustdilou zménu, pro kterou smrt je jen obnovou‘ a
dokonce ze ,, nekteré casti sbirky je mozno polozit vedle nejlepsich del ceské poezie .

Pravdaze, ¢tli jsme - Jan Prokop Holy: Vyznamny literat z Jiraskovy ulice (Domazlicky denik
17. ¢ervna 2002, ¢. 140, r. 11) — a ¢tli uzasli. Jan P. Holy vytvoftil Szpykovi nevidané novou
bibliografickou poveést.

Piedné mrzi, Ze viibec nezminil Szpyka ptekladatele. Stejné mrzi, Ze ptehlédl Szpykova dila
Liheit a Bolest krasné nadéje. Mrzi, ze o vili své nespolehlivosti ,,vydal“ Szpykovi
basnickou knihu Slunovraty (pry 1926) a ineditné kterousi Zhoubnou vichftici (1934), ackoli
ani tu, ani tu nezmifluje jediny seridzni zdroj. A tvrdime, ze Labuti pises vysla v roce 1930,
nikoli 1927, a Ze Selska madona ,ptisla“ do Szpykovy bibliografie az ve tfiatficatém a ne v
osmadvacatém. Ze Szpyk publikoval v avantgardnich publikacich je vymysl.



Pro Szpyka, byt intelektudlné velice vykonného, nevybylo posmrtné misto ani na Ceském
literarnim vysluni, ale dokonce ani ne v literarnim ptizemi. Szpyk sice patfil do mén¢ vyrazné
¢asti garnitury avantgardnich umélc mezivalecného spolecensko-historického intermezza,
ovSem jakoZzto basnik smrti nemohl byt ani povalecnou ani pounorovou spole¢nosti nikterak
vyhledéavan.

Paklize vySe nam Slo uvedenymi reflexemi o postizeni skute¢ného rozsahu experimenti
nekonven¢niho novatora Szpyka, tim padem téz o naclrt tvlircovy dobové umélecké
neprestize. A je pozoruhodnou hrou osudovych ndhod, ze od umélcovy predCasné smrti
musilo uplynout rovnych sedmdesat let, aby si kulturni vetfejnost uvédomila, Zze Szpykova
umélecka prestiz prece ma rozmér historicky. Ve vypravné studii Foto/montaz tiskem (Praha:
nakladatelstvi KANT, 2009 — Karel Kerlicky, 2009) se jeji autor Jindfich Toman k osobnosti
Viléma Szpyka vraci, aby ji vyobrazil v dosud nejobjektivnéjsi (protoze afekty
nezpochybnéné sond¢ do umélcova naprosto originalniho svéta. ,,Forma poezie,“ minil
Szpyk, ,sterilizovand citovym fondem, bohatne kazdym doplitkem, jenz zhmotnuje asociaci
viemit v ctenarovych smyslech. A prave tim,* byl ptesvédCen, ,je dan predpoklad pro
doprovod poezie fotosyntézami. *

S odstupem tolika desetileti se ukazuje, jak velice nespravedliva byla prvni tetina dvacatého
véku k tehdy viceméné poniZzovanému ,,podivinovi®, ktery usiloval pfidat basnim dimenzi
vizualniho. Nikoli samotucelnég, nikoli pro vystiedni odliSnost, nybrz pro pokus ,, vratit poezii
Zivot “.

Nakonec cas ptece jen nasvitil z patficného uhlu smysl Szpykovych uméleckych postupti, aby
je zéaroven rehabilitoval. Jejich progresivitu docenil az zacatek dvacatého prvniho stoleti.
Szpykovy umélecké postupy tedy musely prezit cirka osm desetileti, aby byla jejich neotielost
reflektovéana jako hodnotové novum.

Zkouskou tohoto druhu prosel umélciiv objevitelsky duch bez vykyvi a bez zakolisani.

Vilém Szpyk. Prosel Zivot pies vymoly, nebo po rovin€? Jaroslav FrantiSek Urban se rozepsal
v neskutecné zpozdéném postnekrologickém dobrozdani o ustvaném basniku.

V zacatku Szpyk nesl usStvaného basnika na svych bedrech kupodivu s vervou, rozhodné
nebyl trudnomyslny. Ptatele nijak zvlast' nevyhledaval, byl pon€kud umanuty (a paklize by
takovym nebyl?!) a zejména, zejména neobycejné pracovity.

Jeho literarni produkce je z téch povlovnéjsich, kromé té z roku 1926, kdy doslo ke Szpykovée
robustnimu nakroceni k romanopiscim a piekladatelim francouzské literatury. Roméanového
debutu Vysoké napéti (Stankov: FrantiSek Zavorka) si vSiml, zel bez nadSeni, kritik V.
Zelinka, ktery v tydeniku Zvon vydévané¢ho a redigovaného Fr. S. Prochazkou, napsal
doslova: ,, Fabule vypsana z 85 stranek knizky by naplnila tak % stranky. Ostatek je nehordzny
tanec a vir lyrickych otresii, kieci, premetii a robinsondd auktorovych, tu a tam syrové svezich
a novych, véetsinou vsak unavujicich svou tvrdosSijnou ztresténosti, s jakou trhaji a rozbijeji
v§echno to, z ceho by pri kazni a smyslu i jen pro primitivni zakonodarstvi epické mohla vzejit



historie, snad romanticko-sentimentalni, ale prece jen historie a ne lyricka hysterie.” (14.
dubna 1927)

V. Zelinka naSel vice pozitivniho na ,,rhapsodickem vypravovani“ Panaita Istratiho — Kyra
Kyralina (Praha: F. Topi¢, 1926) a také Szpykovi polichotil: ,, Preklad se dobre cte.” Téz A.
C. Nor ptekladovou praci Viléma Szpyka reflektoval a napsal o ni, ,,Ze preklad knihy, pokud
neni na Stiru s ceskou gramatikou, uspokojuje “.

Szpyktv autorsky a ptekladatelsky plodny Sestadvacaty kulminoval Delteilovym romanem
Cholera (Praha: Odeon, Jan Fromek, 1926), jehoz grafiky se zhostil pfekladatelv generacni
druh Karel Teige.

Byl to FrantiSek Tichy, dalSi vyrazny zjev ceského vytvarného uméni, kdo ilustroval
Balzacovu Eugenii Grandetovou (Praha: Melantrich, 1929), kterd Szpykovi vysla v jednom
svazku s Venkovskym lékaiem v prekladu Jana Cepa.

Uz v nasledujicim roce 1930 si domazlicky rodédk zopakoval produkci kvantitativné bez mala
shodnou s produkei roku 1926. Opét to byl Melantrich, ktery Vilému Szpykovi vydal jeho (uz
posledni) pteklad z jazyka francouzského: RiiZi saronskou bratri Tharaudovych. K tomuto
pocinu piidal pétadvacetilety basnik a tvilirce vlastniho grafického sméru symfonii o Zivoté a
smrti Labuti piseri s podtitulem Cesta kolem svéta (Praha: ndkladem vlastnim, 1930).
TtiaSedesatistrankova symfonie o Zivoté a smrti byla uvetejnéna v petapadesati exemplarich.
Z nich pét jako rukopis ve vydani soukromého tisku.

Je zifejmé, Ze za posedlosti poezii stala v tomto konkrétnim piipadé piedstava ucinit z Labuti
pisné, Szpykovy druhé bésnické knihy, vyjimeény pocin: nicméné zistalo u umyslu
nerealizovaného. Ani v nejmensim nesnizujeme Szpykovu odvahu k pokusnictvi vytvarnika,
ovSem slovesna slozka knizni skladby je zdrcujici, citlivéjSim naturdm nutné jako perverzni
piipadajici. Coz lze soudit jinak, kdyz autor jde tak daleko, Ze bez ostychu rymuje, jak
, nejsladsi je Zivot pod panenskou blanou*, ,,Ze my jsme jen cekarna smrti treti tridy*“, , z
vajecniku stesku pozvolna se lihnou jirikova videni / a nad krematoriem vylétaji v dymu
nesplnéné touhy / mrtvi ztraceji se ve skupenstvi plynném / vSichni budeme zde v néco
zméneni / protoze jen pro zménu tu hynem *“ a na jiném misté ,, Zeno rci / vis-li co je na zacatku
/ co bude na konci / zda nejvétsi svétova rana / ¢i nova panenska blana “.

Je zteymé, Ze v roce 1930 uZz je Vilém Szpyk ve vazné duSevni krizi. Je zdecimovan
neutéSenosti svéta.

A je zfejmé, Ze se prosté musil vykficet z pocitu zklaméni zivotem, z pocitu nesStésti.

,, Toho je mnoho proc¢ by andél miru umiral / a mdlo je toho pro¢ by andél miru zil / pan biih
dal pan bith vzal / a potom nekde zabloudil.

Ttiletd publikacni odmlka uz jen dotvrdila, jaka Skoda, Ze Vilém Szpyk opustil vyspu
prekladatelskou. Ve tiiatficatém se rodily Domazlican totiz naposledy objevil jako literarni
autor — tfikrat, vzdycky bud’ malo GspéSné€, nebo netspésné zhola. Ani tentokrat svym novym
pokusem o roman (Selska madona. Kdyné: Alois Krutsky, 1933) neptesveédcCil, Zze doroste
v prozaika a jako basnik, poctivé feceno, zaujal v lepSim slova smyslu nemnohé a
nemnohokrat. (Nadepsal-li Jan Prokop Holy nerozsahly medailon z roku 2002 Vyznamny
literat 7 Jiraskovy ulice, byl to velkorysy kompliment.) Selskda madona, vibec nejrozsahlejsi
dilo ze Szpykovy tvircéi dilny, neni nikterak objevna. Naopak. Kli€¢ovymi Zivly jsou v ni
zavist, vrazda, zhaistvi, ryzi laska a zidealizované Zenské postavy. Jiz tento vycet napovi



fabuli. Z hlediska literarné-historického je zfejmé, Ze tematika selstvi nemohla
v mezivalecnych letech pfinést mnoho nového.

Selskd madona také napovida, Ze Szpyk lidskou krizi z konce tiicatych let nepiekonal. Ze
byla Szpykova tvorba, obraz autorova nitra, stile seviena obruemi bolesti a smrti, dilem
plyne uz jen z nazvi kapitol Tisic radosti v tisici bolesti & Zivot a smrt.

V listopadu 1933 vySel v Ozvénach Vlasty Buriana jako pfiloha dal§i Szpykiv experiment -
Liheri, neokoukané¢ koncipované pasmo, autorem vnimané jako poema. Pasmo piedchazi
verSovana predmluva Pdr slov (podepsana Sifrou v sz), v které ¢teme mimo jiné ¢teme: ,, ...
kolikrat / ach kolikrat / je nutno smutku zrat / aby jedenkrat / ach jedenkrat / se mohl kouzlem
zdat / a tisickrat / ach tisickrat / se novou skutecnosti stat .

Motto ctyfiadvacetistrankové pasmo uvozujici uz da naziit Szpyka v obvyklych
myslenkovych pozicich: ,,smrt a Zivot déli mriz / kde nestavi se straz / a proto v novy sen se
narodis / kdyz umiras .

V pasmu samém se ne¢kolikrat opakuje (kazdopadné funkcné) tato variace na strofu
z predmluvy: , kolikrat / ach kolikrat / je nutno slzami se smat / aby jedenkrat / ach
jedenkrat / se mohlo o navratu zdat / a tisickrat / ach tisickrat / se novou skutecnosti stat*.
Nicmén¢ morbidnosti Liheri prosta neni - ,ldaska liba prapodivné steny déjin / v méekkem
kline / kde sny potajmu i k smrti [nou / a ¢api v kridle nesou jaro liné / nejsmutnéejsi krajinou //
spici matka v srdci mrtvé hosti / s pocasnymi nadejemi Zivi uplynou / a kradmo mizi smutek
minulosti / proménény v litost nevinnou “.

Svoji posledni knihou — na Bolest krdsné nadéje pojmenovanou - Szpyk jakoby se vratil do
Plzné&, kde v roce 1922 poprvé publikoval (basen Ofec a matka) 1 Casopisecky: v Janem Vrbou
redigovaném Casopise Pramen, hercem a majitelem tiskarny Karlem Beniskem vydavaném, a
tak nakrocil do literatury. Szpykovu drobnou sbirku Bolest krasné nadéje vydala Graficka
Unie v prosinci 1933 (podle Jaroslava FrantiSka Urbana: Grafické zdvody Pour a spol.) a
autor k ni ptipojil Labuti piserni, ptedesSle vydanou uz v roce 1930, v prvnim rukopise
nacrtnutou ve dvacatém sedmém.

Ani basnicky cyklus Bolest krdasné nadéje Citajici deset basni nepopird, ze autor byl a zlstava
basnikem smrti. Tak i zde ,,slzami padaji bolesti do hrobu* (Matka) a ,,smutkem propada se
na hrob mrtvy den* (Neznamy vojin), jindy ,,pod lodyhou Zivota a smrti proudi bludny
pramen zapomnéni “ (Omilostnéni) a ptisté tieba ,, mésic s vyvalenym okem na nejsladsi tresni
v zahradé je obésen “ (Pres bludné koieny).

Po Szpykové smrti zavzpominal na Domazli¢ana Jaroslav FrantiSek Urban v uz vzpomenutém
textu UStvany bdsnik. Privlastek ustvany je na misté. Szpyka drtily existenc¢ni problémy a
zapas se smrtelnou chorobou, tuberkulézou stfev. Ani malo nam nepfipada nadsazenym
Urbanovo tvrzeni, ze v osobé Viléma Szpyka jde o bourlivika, predcasné Zivotem ubitého
ceského cloveka s hlubokym citem pro socialné utisténe ..., ktery tu vsecku bidu dobre videl,
znal od détstvi a dokonale sam proZil.

Jako by $lo o pfedznamenani vlastniho Zivotniho ptibehu, kdyz v ptibéhu zapasnika Jima a
CiSnice Jany (Vysoké napéti) autor napsal: ,, ... a kdo ma hlad a nema praci, ten se narodil
jenom na zkouSku -

Byly to pravé problémy s obstaranim zivobyti, co zabrzdilo a nakonec i pfekazilo Szpyklv
tviréi rozmach. S vydanim lyrizovaného, mySlenkové tolikrat origindlniho a jazykové ne
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nezajimavého socialniho romanu Vysoké napéti (1926) autor vyslal do ¢tenaiské obce signaly
o chystané knize basni Obloha v riZi a romanu Luna hraje. Tyto tituly vSak nikdy nevysly a
smutny konec potkal 1 prozy casopisecky publikované. Je namisté vzpomenout Uryvky z
nedokonéené¢ho romanu Zdvrat’, uverejiované Pravem lidu v 1ét¢ roku 1931.

Nedokonceného Ukradeného smichu vyslo ptiblizné Ctrnact stran. Bylo to v plzenském
periodiku Zivot na dlani od ¢. 1 (15. dubna 1933) do ¢&. 9 (17. &ervna 1933). Redaktor Vilém
Szpyk prezentoval svoji prozu jako detektivni roman a snad by jim i byla, nebyt Szpykova
rozchodu s majitelem tydeniku, ktery malo vydélaval.

(Véru je pro Viléma Szpyka jistou historickou satisfakci, Ze ndmi piipomenuty Urbantv
Ustvany bdsnik vysel v Zivotu Plzenska, ve dvojéisle 5 — 6, . 1./1950.)

Je zteymé, Ze Szpyk psal pfislib detektivniho romanu za pochodu, z ¢isla do ¢isla, a Ze k jeho
odchodu z redakce Zivota na dlani nedoslo z jeho vlastniho podnétu.

Ze Szpykova karambolu v redakci Zivota na dlani je patmé, Ze devétadvacetilety benjaminek
v narod¢ Casopiseckych redaktorii jesté neslul vyraznym renomé, zvlast’ kdyz zkusenosti mel
zatim pramalo. Ale pro Szpykovu sebedtvéru autorskou bylo nepochybnym povzbuzenim, ze
na kazdé titulni strané¢ tydeniku mohl uvefejnit svoji fotomontdZ. (Tu se opét vracime ke
Szpykoveé presvédceni, Ze poezie je vyCerpana a ze navratit ji recipientim ji dokaze
zaktivizovani vicerych smysli. A nepiehlédnéme, ze zatimco pted polovinou dvacatych let
angazma v periodiku Ozvény Vlasty Buriana nahradil fotografické snimky ,,zivy* film. Nebyl
to tedy jen poetismus a v jeho ramci obrazové basn¢, co ptsobilo na vznik fotosyntézy Viléma
Szpyka, vlastné ,,jen* dalsi varianty poezie pro tisk. Tak jako je clovek sloZitou necernobilou
bytosti, tak jsou nejednodimenzialni i jeho komunikacéni zptisoby.)

Od desatého cisla (17. Cervna 1933) uz ma tydenik novy nazev — Zdpadocesky Zivot -,
$éfredaktorem je Karel Zenisek a po Szpykovych fotomontaZich a proze ani vidu.

To v Ozvéndach Viasty Buriana piadlo Szpykovi vice Stésti: tydenik excentrického herce
nehynul v $patnych materidlnich podminkdch a Szpyk se mohl uplatnit jako typograf a
predevsim tviirce poetické fotosyntézy.

Bez zajimavosti nejsou ani Szpykovy pfatelské styky s generaénim druhem Emilem
FrantiSkem Burianem, basnikem, publicistou, hercem, zpévakem a hudebnim skladatelem.
Pravé s timto umélcem rozsahlého tvofivého radia zamyslel Szpyk zhudebnit ¢ast své
basnické tvorby. Ovsem pribojny Burian zalozil v roce 1927 soubor Voiceband a nastaly
putky: Szpyk se zaptisahal, ze hudebné pojatd interpretace basnického textu komornim
souborem (to jest voicebandem) je jeho napadem. Ti dva se rozesli.

Hmotna nouze tficetiletého muze majiciho neobycejné vyvinuty poctivy smysl pro rodinu a
odpovédnost za ni — ta prekota zivot a duchovni produkci uméleckého intelektudla vzdycky.
Vilému Szpykovi se to stalo. TtebaZe jeSté mél rukopisy k vydani, nevydal je. Mé&l 1 kontakty
na vydavatelské subjekty, které by mu knihy zastitily, ovSem vydat by si je musel ze svych
finan¢nich zdrojii. To uz nebylo Szpykovi mozné.

Sam tedy nakrocil na drahu vydavatele.
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Objevi-li se Szpykova biografie v nékterém starSim slovniku nebo v pfilezitostném
medailonu, bezmala unisono je fe¢ pouze o Ctrnactideniku Hospodaiské hovory. To je ovSem
hrubé zkresleni, nebot’ tomuto titulu pfedchazelo dvoulistové strojopisné Vseobecné tiskové
zpravodajstvi — Correspondance Praogise, zkracené CORPS. Ve formatu A4 vychazelo
v dennich bulletinech kazdého dne kromé nedéle.

Mnohé o dusevnim rozpoloZeni Viléma Szpyka po dokonceni Bolesti krasné nadéje napovi ta
skutecnost, ze VSeobecné tiskové zpravodajstvi nékdy bouftlivaka Szpyka ,,tisklo* tematickou
vSehochut” a zasadné se vyhybalo politickym namétam.

Strojopisna ptiloha bulletini ma tfirocnikové déjiny. Posledni ¢islo vyslo 15. listopadu 1935.
To uz vice nez rok (nékteti) Ctenaii ctou Hospodaiské hovory (The Industry Interviews).
Cisel k piedteni se sejde dvacet sedm. Prvni 6. fijna 1934, posledni 28. prosince 1935. Pro
pfedstavu uvadime, Ze mezi Szpykovymi uvodniky nechybéla Revise bankovniho
hospodarstvi a ze ke spolupracovnikiim pattili Josef Lejsek (ptikladem Vyroba a konsum
jemného peciva), Alois Hlavacek (Hubeny rok v koZiSinovém oboru), Jiti Picka (Jaky je
rozsah praZského uzenaiského priumyslu) ¢i Alois Opatrny (O viné domadci produkce). ..

Poukézali-li jsme na zlom ve Szpykov€ mysleni rebela na samém pocatku posledniho
desetileti tvlircova zivota a mysSleni vydavatele tisku, dobie jej obrazi basen Smutek déjin (in:
Pravo lidu, 1. kvétna 1931), ale také Slavnost srdci (in: Pravo lidu, 17. kvétna 1931).

., Ve vezeni vekii nad kolébkou bloudi smrt a cas / a ptaci tichnou nad chlebovou vini ve
vétrném viani, / sny staleti jdou s krizkem smutku s nami kolem nas / a do déjin hlad zapisuje
nase umirani. // Cary Zivota a smrti plazi se nam po dlani, / den otvirda v nds do dobrého
zasazene rany / jsme bolestmi a bidou se Zivotem oddani / a v ocich mame touhy ohneém peci
vyleptany. // Bubnujme do pochodu deéjin hirmeénim kladiva / a ze zrn pripravujem zdzrak, viini
zemé v skyvu chleba, / dech nasich plic je spalovani tela za Ziva (?!1?), / tak nosime smrt
s sebou, az ji v praci bude treba (?'1?). // Zahradnici Zivota a kvétin rozsévame sny / a
skutecnosti prelévame v nové formy zemédily, / jsme svétlonosi zari, kde jsou casy nejasny - /
a Zijem z ohnée, abychom sviij zivot nedozili. // Do strojii a rudy zapisujeme Zivé hodiny / a pod
nasimi kladivy a cepy padly tezké triiny, / my pro Zivot a lasku plodime své rodiny / a v Zivoté
my necitime jeho sladkou vuni. // Burdacela déla, obloha a srdce horela, / dny minulé se
zakreslily v mapé smrti nasi krvi, / to tenkrat zrozeni jsme byli jesté pro dela / a nesli pozdrav
smrti — smutny pozdrav kladlo — v krvi.// Pro¢?* (Smutek déjin)

Tady je to jeSté¢ on. Stary znamy Vilém Szpyk. Na 1. maje 1931 tedy pfispéchal s
basni (nepodafenym) hororem. Skoda Ze tolik rymi za kazdou cenu a stiij co stij. ..

Postal v terminech Zivot, déjiny a kladiva. Krev. Zistal naturalistou.

A jak Ze v maji sedmnéactém? To se Szpyk prodral k sémantickym znaklim s/ib a srdce a
vyjevil, co v jeho citéni socialné-politickém setrvale konstantniho uz od basnické prvotiny
(Koraby v hlubokych ocich, 1924) a od prvotiny romanové (Fysoké napéti, 1926). ,,Na dné
vysky, vyrostlé z rukou, / podanych sluncem a mésicem zemi, / miliony srdci do kameni s vetry
tlukou / jako zvonici neémi, / ve kterych prace a studna krve z téla / ve snu zkamenéla. // Na
dné vysky, vyrostlé z rukou slunce a mésice, / miliony srdci do kameni s vétry tlukou / a na noc
rozsvecuji srdci nové tisice, / nezli v ocich tich / rozzehne se majak ohnem srvdci zakletych. /
Na dné vysky vitr chodi / a na prsou ma nase Zivoty, / prinesené z nebe zlatou lodi / po
dlouhych vinach hladu a bidy, / které s vyskou slunecni a mésicni brany / jsou v nasich prsou
vyhlodany. // Zpivaji stroje, srdce a kladiva, / v ocich nam kvetou veliké smutné kvety, / drive
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vSak, nezli tu umreme za zZiva (?!?), / stvorime svet pro bidu s hladem neproklety. // Srdce
k srdcim Inou, / v bubnové palbé radosti a smutku tiSe znime, / miliony paZi sviti jarni
krajinou / a v jejich sile nové svéty uvidime. // Radost a ldasku. “(Slavnost srdci)

Velmi trapnym ovSem je, ze Vilém Szpyk nemél zdbrany takzvané vykrast sebe sama.
Porovndme-li Slavnost srdci jen s prvnimi ttemi strofami basné Délnici ze sbirky Kordby
v hlubokych ocich (1924) jsou navlas shodné, jen s témito obménami: ,, zvonici némi‘ misto
,deélnici néemi“ a ,v nasSich prsou vyhlodany* misto ,,v naSich ocich panem bohem
vyhlodany “. Ubyl vers ,,a v praci strikaji ohen do peci*.

Jsme toho nazoru, ze Vilém Szpyk se svym hledacstvim netuctového, neokoukaného, se svym
osobitym pojetim poezie syntetizujici slovesné znaky a znaky vytvarné v jeden vyraz, jeden
spolecny, znasobeny ucinek, tento Vilém Szpyk nem¢él na vybranou - musil zit v jisté izolaci.

Kdyz vysel v roce 1971 Almanach k 100. vyro¢i zalozeni gymnasia v Domazlicich, pod heslo
VILEM SZPYK (1902 — 1939) vepsali: ,,Sdm nevnesl zidny poeticky aktualizujici prvek.”

Ale tvrdi, Ze basnik vydal v Sestadvacatém basnickou sbirku Slunovrat. Ale tvrdi, Ze Szpyk
,redakéné pracoval v nékolika hospodarskych ¢asopisech®. Pusté nesmysly.

Takto vznika stinova literarni historie, ovSemze zkreslujici a dokonce mystifikujici.

Je nesmirnou zasluhou autora Jindficha Tomana a nakladatele Karla Kerlického (Foto/montaz
tiskem. Praha: nakladatelstvi KANT — Karel Kerlicky, 2009), ze Viléma Szpyka, po tfi
generace piehlizeného, vysvobodili z nezajmu zapométlivého ¢asu. Nebot at’ uz jde o reflexe,
at’ o reminiscence, jsou-li povrchni a laxnim perem napsany, Iépe dat jim zaniknout.

Nas sbornik chce byt jednim z dalSich pokust o pfedlozeni nerutinni ozvy dvacatého prvniho
stoleti na zZivot a tvorbu Viléma Szpyka.
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Priloha textova

Manifeste du surréalisme
(Pteklad Vilem Szpyk, 1925.)

Skutecnost je zakladnou veskerého velikeho uméni. Bez ni neni Zivota, neni podstaty.
Skutecnost je puida pod nasima nohama a nebe nad nasi hlavou.

Veskera umélcova tvorba ma sviij vznik v prirodé. Kubisté pri svém pocatku si toho byli dobre
védomi, proto také pokorni jako nejprostsi primitivové se hluboce sklonili az
k nejjednodussimu a uplné bezcennému predmétu a v tom Sli tak daleko, ze lepili na obraz
kousek barevného papiru tak, jaky byl.

Tento prenos skutecnosti ve vyssi (umélecke) pojeti zaklada surrealism.

Tvurcem myslenky surrealismu je Guillaume Apollinaire. Prohlizime-li jeho basnicke dilo,
najdeme u ného tytéz zakladni prvky jako u prvnich kubistii; slova ze vsedniho Zivota maji
zvlastni kouzlo a jimi a jimi a nejprostsim zpusobem mluvy také pracuje. Max Jacob
vypravuje, ze jednoho dne Apollinaire si proste zaznamenal vety a slova, slysna na ulici a
z nich slozil bdsen.

Jediné z této zdkladni podstaty tvoril basnické obrazy. Dnes je obraz méritkem dobré poesie.
Prudkost sdruzovani mezi prvnim dojmem a konecnym vyrazem tvori hodnotu obrazu.

Prvni basnik na svéte stanovil: ,,Nebe je modré.* Jiny pozdéji pravil: ,, Tvé oci jsou modré
Jjako nebe. “ Za dlouhou dobu potom odvazil se nektery basnik prohlasiti: ,, Mas ve svych ocich
nebe, “ a nejnovejsi vzkrikne: ,, Oh, své nebeské oci.

Nejkrasnéjsi obrazy jsou ty, jez sblizuji jak mozno nejupiimnéji a nejprudceji prvky
skutecnosti, daleko od sebe vzdalene.

Tim se stal obraz nejcennéjsi soucasti moderni poesie. Az do pocatku dvacatého stoleti
rozhodoval o hodnoté poesie sluch; rytmus, zvucnost, spad, aliterace a rym. Vse pro sluch.
Ale jiz pred dvaceti lety sluch je vystridan zrakem. Stoleti filmu. Sdélujeme vice znamenimi
zrakovymi. A tj. rychlost, kterd tvori hodnotu.

Umeéni je vyron zivota a lidského organismu. Surrealism vyraz nasi doby je charakterisovan
symptomy: je prisny, intensivni a odpuzuje umeni opirajici se o abstraktni znalosti a znalosti
prijaté ze druhé ruky: logiku, estetiku, mluvnické efekty a slovni h¥icky.

Surrealism se nespokojuje byti prostredkem vyrazu jedné skupiny nebo zemé,; bude

mezinarodni, stravi vSechny ismy, které rozdeluji Evropu a prijme Zivelné prvky jednoho
kazdého.

Surrealism je rozsahlé hnuti doby, znamena ozdraveni a odvazné odrazi tendence rozkladu a
chorobné neduzivosti, jez vyvstavaji vsude, kde se néco stavi.

Umeéni pro zabavu, uméni baletu a v tanecni sini, uméni zvlastni, pitoreskni, umeni exotické a
erotické umeni neobycejné, umeni nepokojné, egoistické, frivolni a dekadentni ustanou brzy
baviti generaci, ktera potrebovala po valce zapomenouti.

A tento padeélek surrealismu, ktery vynalezlo nékolik ex-dadaistui, aby nadadle ohromovali
meéstaky, rychle se ztrati z obéhu:
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Prisahaji na naprostou silu a moc snu a cini z Freuda novou musu. Ze doktor Freud uziva
snu, aby se uzdravil z prili§ pozemskych zmatkii, to jest vytecné. AvSak neni to zmatek mezi
umeénim a psychiatrii, jestlize se pak aplikuje tato doktrina v basnicky sveét?

Jejich ,, psychicky mechanism‘ zalozeny na snu a bezvyznamné hie myslenky a nebude nikdy
dot mocnym, aby znicil nas télesny organism, jenz nds uci, Ze skutecnost ma vidycky pravdu a

vervr

Nas surrealism navraci se ku prirode, k prvnimu lidskému poboureni a uplné novy uméleckym
zakladem ke konstrukci, kvili.

Hlas je dosti silny, aby byl slysen. — Ivan Goll se svymi polupracovniky, mrtvym Apollinairem,
Marcelem, Arlandem, Albert-Pirotem, Crevelem, Delteilem, Delaunayem, Derméem,
Painlevém, Reverdym etc. manifestuje pro uméni, které ve Francii prinesl na svet Guillaume
Apollinaire.

Neni hrich, dati lidem cerstvou skyvu chleba, je vSak nejapné, nabidnouti celému svétu dort,
pomazany obycejnym syrem.

Ze skutecnost je prototypem nejlepsi basne, vi kazdy basnik a je-li skutecnost jeji konstrukci,
tim spiSe musi basen obsahovati skutecny obraz krasy, nebot skutecnost je krdasa a takova
musi z basné zariti.

Specialisace surrealismu pouze na vjemy zrakové a zrakovou pochoutku je toutéz uméleckou

nespravedinosti, na kterou surrealism narika pri basnickém efektu sluchovéem. Tim manifest je
Jjiz stary dvacet let, jak se sam priznava.

Kontrola surrealistického manifestu je nikoli kritériem jeho mocnosti a umélecké nebo Zivotni
vysky, nybrz predzvesti jeho skonu.

Skutecnost, nejspravedlivejsi napoveda cloveka, muze byti zobrazena skutecnosti jakkoli a
ma-li byti tato skutecnost vyzivnda a mocnd vuci vSem, pak se jeji prostredky museji stati
zhmotnénymi obrazy, které pujdou lidskyma ocima jako slunce, sluchem jako hudba a rukama
a usty jako kus mekkého chleba —

V Parizi v listopadu 1924.
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Vilém Szpyk vytvarel fotomontdZe od jednoduchych...
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za_jarniho odpoledne v kocirku si jede na prochdzku kousek déjin pritomného stoleti - a vSechny veselé i smutne

déjiny se rodi z nejsladstho milostného objeti ~ divka_ spousti velké oci s keétinami do vdsy - a preni liska
nejslavnéjsi déjiny ji cestou kolem svéta provdzi — o refektdri s mouchou leti k oknu svatd touha mnichova -
srdce lezi pochovdno ¢ oteofeném hrobé snii a tajemstoi - a ldskou otvird se hrfbitov casu bez olastniho hbitova

: 59

... po slozité...
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y rohu hoj i The itics of Cor

4.2.7-8 Vilém Szpyk
Casopisecké obalky. Ozvény

Vlasty Buriana. Cisla 1 (zafi 1933)

a 5 (leden 1934).

Tiskl Orbis, Praha.

265 % 189

Archiv autora

Magazine covers. Ozvény Vlasty Buriana
[Echoes of Vlasta Burian]. Nos 1
(Septernber 1933) and 5 (January 1934).
Printed by Orbis, Prague. 265 * 189.

Archive of the author.

83 pvodné v Nedélnim Gteni, pfiloze deniku Ceskoslovenska repupiika, £9. nstopas gy e
Nov. 29, 1925; quoted from Szpyk's collection Bolest krasné nadéje, 1933, p. 6.

du 1925; zde podle Szpykovy sbirky Bolest krdsné nadéje, 1933, str. 66.

bouov a sver

8.4.2 Vilém Szpyk

Fotosyntéza Zatisi. Domov a svét 2, 1928, ¢. 29, s. [16]
(21. éervence 1928).

379 %264

Archiv autora.

Photosynthesis “Still Life.” Domov a svét 2, 1928,

no. 29, p. [16] (July 21, 1928).

379264,

Archive of the author.

Invence mél Vilém Szpyk piehrsel
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Obalka romanu Selska madona
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